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Comment ce manuel est organisé

I. Avant de commencer

1. Ce que fait la séparation indexée et en quoi elle differe du tramé
2. Installation, clé de licence, transfert sur un autre ordinateur

3. Préparer le fichier : sSRGB, résolution et toile, mode, transparence
Il. Un travail, étape par étape

4. Extraire les couleurs — trois modes et comment choisir
5. Sous-couche et couleur du T-shirt

6. Réduction au nombre d'écrans

7. La palette réduite — ce que les pastilles vous disent
8. Le document indexé : Amount, ppp, deux passes

9. Couches : opacité des couches, repéres, maigrissage
I1l. Précision

10. La base d'encres et la mesure de |'opacité a I'ceil

11. La carte d'erreur et la carte de perte de texture
IV. Quand quelque chose ne va pas — symptome — cause — quoi faire

Glossaire a la fin.

1. Ce que fait la séparation indexée

Le motif est réduit a un nombre fini de couleurs — exactement autant que vous avez d'écrans — et a
partir de cet instant chaque pixel est une encre précise. Il n'y a pas de pixel dans une couleur
intermédiaire, parce qu'il n'y a pas d'encre intermédiaire. Les nuances absentes de la palette sont
produites par le mélange de points : des points de deux encres se posent cote a cote et I'ceil, a distance,

voit une seule couleur.

Comment les points sont placés

C'est le travail du tramage Floyd-Steinberg. Pour chaque pixel il choisit I'encre de la palette la plus proche
de 'original, et ce qu'il n‘a pas su livrer — I'écart entre la couleur d'origine et la couleur de I'encre — il le
pousse sur les pixels voisins qu'il n'a pas encore traités. La plus grosse part, 7/16, va vers la droite, le reste
vers le bas.

Ainsi I'erreur n'est jamais perdue, elle se répand dans le voisinage. Un pixel isolé peut étre trop clair ou
trop sombre, mais la moyenne sur une surface correspond a I'original — et c'est tout le mécanisme du

tramage. La force de cette poussée est réglée par Amount (chapitre 8).



Serpentin

Puisque prés de la moitié de I'erreur part vers la droite, lire chaque ligne depuis la gauche fait toujours
voyager |'erreur dans le méme sens. Dans les zones douces elle s'accumule et produit des stries
diagonales, toutes inclinées de la méme fagon.

Le serpentin lit une ligne sur deux depuis la droite, avec un noyau en miroir. La dérive va alors a droite,
puis a gauche, et s'annule d'une ligne a I'autre. Le grain perd sa direction. Cela ne co(te rien — ni
mémoire ni temps — et c'est activé par défaut.

En quoi cela differe de la séparation tramée

Dans la séparation tramée — quadrichromie simulée — le demi-ton vient du changement de taille du
point : plus sombre veut dire point plus gros, plus clair point plus petit. Toutes les encres partagent le
méme angle, la méme linéature et la méme forme de point.

Dans la séparation indexée le point est toujours de la méme taille — celle d'un pixel — et le plus clair ou le
plus sombre vient de la densité de ces points.

D'ou vient le moiré

De la superposition du tramage sur les fils de la toile.

Dans la séparation tramée la grille réguliére de points interfere avec la densité et |I'épaisseur des fils de la
toile. Dans la séparation indexée exactement le méme mécanisme est a I'ceuvre : ce qui est irrégulier, c'est
la distribution des couleurs, mais les points eux-mémes reposent sur une grille réguliére de pixels. Si son
pas se rapproche du pas de la toile, les deux motifs commencent a se superposer.

En pratique : 220 ppp posés sur une toile 90 peuvent produire du moiré. C'est pour cela que la résolution
est accordée a la toile, et que le tableau du chapitre 3 n'est pas une formalité.

Ce qui en découle en pratique :

* Tout dépend du choix de la palette. Dans la séparation tramée une erreur de choix de couleur se
dissout dans le mélange des encres. Ici un pixel est soit une encre soit I'autre — il n'y a rien entre les
deux. C'est pourquoi I'essentiel de cette application et de ce manuel porte sur une seule question :
quelles encres choisir.

¢ La résolution du fichier devient un parameétre d'impression. Un point indexé a la taille d'un pixel, et
plus le point est petit, plus il est difficile a dégager de I'émulsion — le chapitre 3 en traite.

* Le repérage doit étre bon. Les points d'encres voisines se posent cOte a cote, pas I'un sur I'autre. Un

écran hors repérage se voit immédiatement.

Cette application fait trois choses : elle extrait une palette du motif, elle vous laisse amener cette palette
dans un état exploitable avec vos encres et votre machine, et enfin elle découpe le résultat en couches
prétes pour le film.



2. Installation et licence

Prérequis

Photoshop 24.0 ou plus récent, Windows ou macOS. L'application tourne dans un panneau — vous
I'ouvrez depuis le menu Modules externes.

Premier lancement

Au premier démarrage I'application demande une clé de licence. Vous la recevez par courriel aprés I'achat.
Collez-la, cliquez sur Activer et le panneau s'ouvre.

La langue du panneau

L'application parle cinq langues : polonais, anglais, allemand, francais et espagnol. Vous la choisissez
dans les réglages (la roue dentée), au champ Langue — tout le panneau, toutes les info-bulles et tous les
messages basculent aussitot.

Les copies d'écran de ce manuel montrent le panneau en anglais, afin qu'il n'y ait qu'un seul jeu
d'illustrations pour toutes les versions linguistiques. Ne vous y trompez pas : sur votre écran c'est la méme
application en francais. La ou ce manuel nomme un bouton, il le fait en frangais — exactement comme il
apparait dans le panneau.

Comment la clé est vérifiée

Par internet — a l'activation, puis une fois par semaine. Entre les vérifications I'application fonctionne sans
connexion et ne demande rien.

S'il n'y a pas de réseau au moment d'une vérification, I'application le dit franchement — elle ne prétend
pas que la clé est mauvaise — et continue de fonctionner une semaine de plus. Ce n'est que si elle ne
parvient pas a se connecter une seule fois pendant cette semaine qu'elle se verrouille jusqu'a ce que la clé

puisse étre vérifiée.

Cette distinction est voulue : « pas de connexion » et « abonnement expiré » sont deux situations
différentes et I'application les nomme séparément. Dans le premier cas vous vérifiez internet, dans le
second vous payez.

La clé n'est pas supprimée quand un abonnement expire. Dés que vous réglez le paiement, I'application
se déverrouille d'elle-méme, sans qu'il faille écrire au vendeur.

Transfert sur un autre ordinateur

La licence est liée a un ordinateur. Pour la transférer sur un autre, ouvrez les réglages (la roue dentée) et
cliquez sur Transférer sur un autre ordinateur. Cela libére la place — vous activez ensuite la méme clé sur

la nouvelle machine.



Faites-le avant de retirer Photoshop ou de formater le disque. Récupérer ensuite une place occupée
demande de prendre contact.

Ce que l'application apporte avec elle

Avec l'application vous recevez une base d'encres — opacité mesurée et comportement de plusieurs
dizaines d'encres sur tissu. C'est un point de départ, pas un oracle : vos encres, vos écrans et votre
machine donneront d'autres chiffres. Vous pouvez étendre la base, la corriger, ou la jeter et commencer la
votre — le chapitre 10 décrit comment la mesure fonctionne.

La base est chargée une seule fois, au premier démarrage. Si vous la supprimez, elle ne reviendra ni au
démarrage suivant ni lors d'une mise a jour de l'application — vos mesures ne seront pas écrasées.

Ou vivent vos données

* réglages et base d'encres — dans le dossier de données de I'application, enregistrés
automatiquement

® palettes enregistrées — des fichiers .dfpal , la ou vous les enregistrez

* sauvegarde de la base — un fichier .dfink , par Enregistrer la base dans un fichier dans les réglages

Les deux sont du simple JSON a l'intérieur. Il vaut la peine d'exporter la base de temps en temps — le
dossier de données de I'application est perdu lors d'une réinstallation de Photoshop.



3. Préparer le fichier

Trois choses sont a vérifier avant de cliquer ou que ce soit. Chacune d'elles peut gacher tout le travail
d'une facon que vous ne verrez que sur le T-shirt.

Espace de couleur : sSRGB

L'application calcule toutes les distances de couleur en sRGB. Si le fichier est en Adobe RGB ou ProPhoto,
les mémes valeurs hexadécimales signifient autre chose que ce que I'application suppose — et un numéro
d'encre collé de I'extérieur, plus encore.

L'application le détecte et affiche un avertissement jaune sous la section 1. Si vous le voyez, faites Edition
— Convertir en profil - sRGB avant de séparer. La conversion recalcule les pixels de sorte que I'apparence
reste — le motif ne vous échappera pas.

Résolution et toile

Un point indexé a la taille d'un pixel. Sa taille minimale ne dépend pas de sa tenue sur I'écran — I'émulsion
tient aussi un point plus petit qu'une ouverture de la toile. La limite est a I'insolation et au dégagement.

Un point tres petit sur le film est un pochoir trop faible pour I'émulsion : la lumiére le contourne, il durcit
partiellement et ne se détache pas au dégagement. Monter au-dessus de 220 ppp exige donc une trés
bonne insoleuse, une bonne source lumineuse et un temps d'insolation bien choisi — et en pratique aussi
une machine CTS, qui imprime la cire directement sur I'émulsion. Un film tenu contre un écran enduit est
simplement un support trop faible.

C'est pourquoi 220 ppp sont le plafond pratique de la séparation indexée.

La toile s'accorde a la résolution comme ceci :

résolution pixel toile
180 ppp 0,141 mm 90/cm (environ 230/pouce)
220 ppp 0,115 mm 120/cm (305/pouce), voire 140/cm (355/pouce)

La deuxieme raison qui compte, c'est l'interférence : quand le pas des pixels se rapproche du pas de la
toile, les deux motifs réguliers commencent a se superposer et du moiré apparait a I'impression — méme
si la séparation est indexée. 220 ppp sur une toile 90, c'est le cas typique ou on le voit.

Il n'y a aucun sens a dépasser 220 ppp sans raison précise : vous obtenez des points que vous ne

dégagerez pas de I'écran, et le fichier enfle.

Mode et transparence

Le document doit étre en sRGB, 8 bits, et le motif aplati — calques de texte et effets convertis en pixels.



La ou il n'y a pas d'impression, il doit y avoir de la transparence. L'application ignore les pixels
transparents a chaque étape : ils n'entrent pas dans la palette, ne recoivent pas d'encre et ne comptent
pas dans les cartes de diagnostic.

Si a la place de la transparence le fond a une couleur quelconque — blanche ou autre —, cette couleur
devient une couleur ordinaire de la palette et prendra un écran comme n'importe quelle encre.

Pour empécher cela, vous devez la définir comme couleur du T-shirt (section 3) et cocher dans la case
que cette zone doit rester non imprimée. Elle n'entre alors pas dans la palette, parce que |'application la
traite comme le T-shirt et non comme une encre.

Avec un fond transparent la question ne se pose jamais, puisqu'il n'y a pas de couleur de fond dans la

palette a comparer au T-shirt.



4. Extraire les couleurs

C'est la section 1 du panneau. Ce sur quoi vous travaillerez ensuite se décide ici.

Analyser I'uniformité du motif

Le bouton calcule quelle part de la surface est couverte par les quinze couleurs les plus fréquentes. Vous
obtenez le résultat en pourcentage, avec le nombre de couleurs distinctes présentes dans le fichier.

Une valeur élevée signifie un motif a aplats — un dessin, un logo, une illustration vectorielle. Une valeur
basse signifie peinture et dégradés — une photo, une peinture numérique, des transitions douces.

Ce chiffre ne dit pas quel mode va gagner. Il décrit le motif, il ne conseille pas. Les trois modes sont peu
colteux — extrayez avec chacun et comparez, au lieu de devinez.

Les trois modes

Préserver les accents — veille a ce que de petites taches saturées ne disparaissent pas dans la moyenne.
Une petite lumiere rouge sur fond gris a alors une chance d'atteindre la palette. Le choix par défaut.

Couleurs dominantes — choisit les couleurs qui couvrent le plus de surface. Bon quand le motif a de
grands aplats calmes et que le détail compte moins que la fidélité des grandes zones.

Visuel a aplats (lecture de la palette) — ne moyenne rien, il lit simplement les couleurs réellement
présentes dans le fichier. Pour un motif qui a déja un nombre fini de couleurs. Sur une photo il renverra
des pixels au hasard.

Nombre de couleurs

Indiquez plus que vous n'avez d'écrans — trente pour dix écrans est un début raisonnable. La section 4
réduira a votre nombre d'écrans, et le surplus lui donne de quoi choisir. Un nombre trop petit a ce stade
coupe des couleurs que vous ne récupérerez pas ensuite.

Ce que vous obtenez

Une grille de pastilles avec leurs codes hexadécimaux. Cliquer une pastille copie son hexadécimal dans le
presse-papiers.



v 1. Extract colors
Reset — new design

Number of colors:
Analyze design flatness

Artwork flatness: 4,1% — that much of the surface is covered by the 15 most frequent colors

(28 990 distinct colors across 58 928 pixels examined). A high value means artwork with flat fields,
a low one means painting and gradients.

This number does NOT say which mode will win — | tried tying it to that and it was wrong three
times in a row — which is why the button is no longer called ,suggest a mode". Extract the colors
with each of the three modes, click ,Comparison palette” after each one and set them side by side
— three clicks and you have an answer that is measured, not guessed.

© Preserve accents © Dominant colors O Flat artwork (read palette) o

Extract colors ‘

Color profile: Adobe RGB (1998) — not sRGB. | compute all color distances in sSRGB, and the hexes
from the Pantone library are in SRGB too, so an ink number pasted into the database means something
different here. The artwork itself will not run away, but the palette choices and ink matching will be
shifted. Consider Edit — Convert to Profile — sSRGB before separating (the conversion recomputes
the pixels so the appearance is kept).

Extracted 30 colors using "preserve accents”. Click a swatch to copy its HEX.

#f6ebb3 #clcaab #aTbbba £eTa864 #e63933
1

#e79b3d #d8764d £789598 #bd8137 £998479

#998a34 #b37456 #d96530 #568da3 #797868

£797a35 #816d24 £a46120 #876835 £456194

#6d5d5d £765449 #3I5b6b 2633829

8424226 8354422 £742213 @34261a #1b2a34

Save .aco Comparison palette

Section 1T — le test d'uniformité, les trois modes, I'avertissement de profil et la grille des couleurs extraites.

Enregistrer .aco exporte la palette dans un fichier de nuances Photoshop. Palette de comparaison ouvre
une fenétre ou vous placez cote a cote les résultats des différents modes — trois clics et vous avez une
réponse mesurée, pas devinée.



5. Sous-couche et couleur du T-shirt

Sections 2 et 3. Courtes, mais elles influencent tout ce que la section 4 va calculer.

J'imprime sur sous-couche blanche

Cochez si du blanc passe sous les couleurs. L'application cesse alors de supposer que I'encre repose
directement sur le tissu, et calcule chaque couleur telle qu'elle sortira sur du blanc.

» 2. Underbase

Printing on a white underbase

[ Use the bare underbase as a color (areas with no ink on top) o

Section 2 — les deux cases.

Utiliser la sous-couche elle-méme comme couleur — apparait dés que la case au-dessus est cochée. Elle
vous permet d'utiliser la sous-couche nue comme une des couleurs du motif, aux endroits sans encre par-
dessus. Elle ne prend pas d'écran supplémentaire, puisque la sous-couche est imprimée de toute facon.

Couleur du T-shirt

Tapez un hexadécimal, prenez-la a la Pipette, ou choisissez-la dans le sélecteur de couleur de Photoshop.
L'application utilise cette couleur pour calculer comment les encres sortiront sur tissu nu.

Laisser des zones non imprimées — traite la couleur du T-shirt comme une des couleurs de la palette.
Partout ou le motif a la nuance du T-shirt, aucune encre n'ira.

Si la palette extraite contient une couleur tres proche du T-shirt, I'application le demandera d'elle-méme :

Oui, laisser non imprimé ou Non, c'est une encre a part.

v 3. Garment color

#000000 ’ Take from Eyedropper Photoshop color picker

Leave areas unprinted (the bare shirt as a color) o

Color #000000 from the extracted palette is very close to the shirt. Should this area be left
unprinted, with the shirt showing through?

Yes, left unprinted No, it is a separate ink

Section 3 avec la question sur une couleur proche du T-shirt.



Quand une sous-couche est utile et quand elle ne I'est pas

Sur un T-shirt foncé une sous-couche est généralement payante : vous obtenez le noir gratuitement, sans

dépenser d'écran, et les ombres sortent lisses.

Sur un clair ou coloré, prudence — les ombres foncées peuvent tomber hors de I'impression et laisser un

trou dans le motif. Le chapitre 7.6 décrit ce que I'application fait alors.



6. Réduction au nombre d'écrans

Section 4, premiere moitié. C'est la que trente couleurs deviennent dix.

Nombre d'écrans du carrousel

Indiquez-en autant que vous en avez physiquement. Le nombre couvre tout : la sous-couche, le noir

réservé, chaque encre.

» 4. Reduce to screen count

Screens on the carousel:
Add dark ink variants to the palette o

Ink opacity on bare fabric (%):

Reserve a screen for black o

Reduce palette Refresh document Error map

Texture loss map Least needed color

Save palette to file Load palette from file o

Le haut de la section 4 — nombre d'écrans, variantes, opacité sur tissu nu, réservation du noir.

La ligne jaune sous les boutons résume le résultat simplement — Terminé : 9 couleurs + 1 sous-
couche = 10 écrans . C'est le nombre d'écrans que vous montez sur la machine.

Etendre la palette aux variantes sombres des encres

Coché : chaque encre peut produire deux entrées dans la table — une claire sur la sous-couche et une
sombre directement sur le tissu. Deux entrées, mais un écran : ce qui les sépare, c'est la sous-couche, qui
se trouve sous la variante claire et pas sous la sombre.

Cela permet a dix écrans de donner une douzaine de nuances. Le chapitre 7.4 le traite en détail.

Opacité des encres sur tissu nu

La valeur que l'application suppose pour les encres absentes de la base. 50 % par défaut.

C'est une hypothese de départ, pas une mesure. Les encres de la base ont leur propre opacité et
n'utilisent pas cette valeur — vous les reconnaitrez a la légende verte sous la pastille.



Réserver un écran pour le noir

Met un écran de c6té pour le noir et veille a ce qu'il reste noir. Utile avec les contours et le texte, ou un
noir construit a partir de points de plusieurs encres a l'air sale.

Le noir réservé recoit un cadre jaune dans la palette et la [égende (noir de la réservation) .

Réduire la palette

Le bouton principal. Apres le clic vous avez la palette réduite — et a partir de cet instant vous travaillez
dans le chapitre 7, qui décrit chaque Iégende et chaque bouton a c6té des pastilles.

Les autres boutons

Actualiser le document — recalcule le document indexé apres une modification de la palette. Il s'allume
en ambre quand le document n'est plus cohérent avec la palette.

Carte d'erreur et Carte de perte de texture — diagnostic, chapitre 11.

Couleur la moins utile — désigne I'encre dont le retrait fera le moins de mal au motif. Pour quand vous
devez descendre d'un écran.

Enregistrer la palette dans un fichier / Charger la palette depuis un fichier — des fichiers .dfpal . Le
chargement restaure la séparation au point pres, avec I'opacité de chaque encre et les restrictions de zone.

Le chargement ne filtre pas par extension, il montrera donc aussi les fichiers enregistrés sans extension.



7. La palette réduite — ce que les pastilles vous disent

C'est I'endroit le plus dense de toute I'application. Sous chaque pastille de couleur peuvent figurer
plusieurs légendes, et a c6té deux ou trois boutons. Rien de tout cela n'est décoratif : chacun répond a

une question différente que vous vous posez en choisissant les encres.

Ce chapitre les parcourt dans I'ordre. Il vaut la peine de le lire une fois en entier, puis de revenir a l'aide-

mémoire de la fin.

v 4. Reduce to screen count

Screens on the carousel:
Add dark ink variants to the palette o

Ink opacity on bare fabric (%):

l Refresh document Error map Texture loss map

Save palette to file Load palette from file o

Least needed color

Waiting for a freed sc K to put one in the replace field). v = the palette already has a very close shade:

Done: Camper on black_180dpi_mix85 — 2126x1943 px, 180 dpi (two indexing passes). 9 inks
+ 1 underbase (screens), 17 entries in the table, including 7 on-fabric variants + the bare shirt,
Amount 85%. The original is untouched.

Done: 9 ink colors + 1 underbase = 10 screens.

£{8e7b2 #b2055a

50%. 64% \ 72% \

dark variant yes dark variant yes dark variant: yes

—— e
show rea show area show area

$a8877f £b3412e 8346372

dark varian dark variant no dark variant no

show area

384010 #233d55 250402
dark variant no 20%
no underbase
original 021723 peed
dark variant yes

with underbase

‘ show H show area

Back to shared value

ith the ink alone a color this dark
cannot be achieved, because no such ink exists. Click ,Refresh document” to recalculate the
ork. The indexed document is now OUT OF DATE — click ,Refresh document® before you

ct the channels.

Take from Eyedropper Photoshop color picker

Replace selected Remove selected Add as an extra color

Redo

La palette réduite en entier — pastilles, Iégendes, boutons et la file d'attente en haut.



Une chose pour commencer, parce qu'elle aide partout : presque chaque élément de cette section a une
info-bulle. En survolant une pastille, une Iégende ou un bouton, vous voyez ce que signifie un chiffre
donné et d'ou il vient.

7.1. D'ou viennent les encres de la palette

L'étape 1 extrait de I'image autant de couleurs que vous en demandez. L'étape 4 les réduit au nombre
d'écrans de votre carrousel. Celles qui n‘ont pas trouvé de place ne disparaissent pas — elles arrivent dans
la file d'attente au-dessus de la palette.

La file d'attente a deux sources et I'application les distingue.

« écartée lors de la réduction » — la couleur était dans la palette apres I'étape 1, mais I'étape 4 n'a pas pu
la faire entrer dans le nombre d'écrans. C'est le cas le plus fréquent.

« n'est pas entrée lors de I'extraction » — ce groupe n'apparait que dans le mode « Visuel a aplats
(lecture de la palette) ». Ce mode ne moyenne rien : il lit les couleurs réellement présentes dans le fichier
et en choisit autant que vous en avez demandé dans « Nombre de couleurs ». Les perdantes ne
s'évaporent pas — l'application retient les douze plus grandes en surface et les garde ici, pour que vous
puissiez les reprendre a la main.

Dans « Préserver les accents » et « Couleurs dominantes » ce groupe est toujours vide. La, les couleurs de
la palette viennent de la moyenne de pixels et non d'un choix parmi des couleurs toutes faites —il n'y a
donc pas de « perdantes » a désigner.

Waiting for a freed screen (click to put one in the replace field). v = the palette already has a very close
shade:

. EEEE Em m .

La file d'attente. Une coche sur la premiére pastille signifie que la palette a déja une nuance tres proche.

A I'écran c'est une seule rangée de petites pastilles, pas deux. La séparation par source est interne — les
pastilles se ressemblent et ne portent aucune légende visible. Si la méme couleur arrive dans les deux
groupes, elle s'affiche une fois.

Survolez une telle pastille et vous verrez tout : I'hexadécimal, de quel groupe elle vient, combien de pixels
du motif elle couvrait, quelle encre de la palette en est la plus proche et de combien de AE. Quand cette
distance est sous le seuil, I'info-bulle ajoute qu'un écran séparé n'apportera presque rien.

Un clic place la couleur dans le champ de remplacement sous la palette. Le statut dit ce qui s'est passé, et
quand la palette a déja une nuance trés proche il avertit franchement et donne le AE, en notant qu'une

telle couleur n'a de sens qu'en remplacement de celle-13, pas en ajout.

Le mouvement dans les deux sens

C'est le coeur du travail sur une palette :

De la file vers la palette. Cliquez une pastille dans la file — elle passe dans le champ de remplacement
sous la palette. Appuyez maintenant sur « Remplacer la sélectionnée » et elle prend la place de I'encre



sélectionnée.

De la palette vers la file. Retirez une encre de la palette et elle retourne dans la file d'attente — le statut
le dit franchement : « — elle est retournée en attente d'un écran libéré ». Rien n'est perdu tant que la
couleur vient du motif.

Exception : une couleur choisie a la main dans le sélecteur n'a nulle part ou retourner — elle
n'a jamais été dans le motif. L'application dit alors « (couleur extérieure au motif — disparue)

»,

Cela rend la palette échangeable, pas définitive. Vous pouvez jeter une encre, voir ce qui est arrivé au
motif, et la remettre, puisqu'elle attendait au-dessus de la palette pendant tout ce temps.

Les contours dans la file

Quand vous prenez une couleur a la pipette, la file montre si une couleur semblable attend déja un écran :

® contour bleu — c'est pratiquement la méme couleur

® contour jaune — proche, mais visiblement différente

Un v sur une pastille signifie que la palette a déja une nuance tres proche — un écran séparé n'apportera
presque rien.

Waiting for a freed screen (click to put one in the replace field). v = the palette already has a very close
shade:

Un contour jaune : une couleur proche de celle prise a la pipette, mais visiblement différente.

7.2. La légende sous la pastille — d'ou vient I'opacité

Sous chaque encre figure son opacité. La couleur de cette légende vous dit ce que vaut le chiffre, et c'est
I'information la plus importante de toute la palette.

Vert: 70 % v/ PANTONE 186 C AE2,3 — de la base d'encres

pre—— i

#ffb72b 8ffaS40
80% v PANTONE 1235 C AE2.0 50%
original f6b226 original fda736

La légende verte : opacité tirée de la base d'encres, avec le nom de I'encre trouvée et la distance AE.

L'application a trouvé dans votre base une encre proche de cette couleur et a pris son opacité. Derriere le
chiffre se tiennent le nom de I'encre trouvée et AE — la distance qui I'en sépare.

Le AE vous dit jusqu'ou vous pouvez faire confiance a ce chiffre :



AE ce que cela veut dire

sous 1 pratiquement la méme couleur
1-2 vous ne voyez la différence qu'avec les deux cote a cote
au-dessus de 2 vous ne verrez pas cette légende du tout — c'est le seuil de correspondance

Autrement dit : la légende verte n'apparait que lorsque le AE est sous 2. Au-dela I'application décide qu'il
s'agit d'une autre encre et ne prend pas son opacité.

Pourquoi vous avez besoin de ce chiffre. « 70 % v PANTONE 186 C » sans le AE se lirait comme une
identification de I'encre — et ce n'est que I'entrée la plus proche dans votre base. Avec un AE pres du
seuil, il vaut la peine de vérifier si c'est vraiment I'encre que vous allez mélanger, ou seulement quelque
chose de similaire.

Jaune: 70 % ~ — réglée a la main

&f8e7b2 8b2bS5a 6199013

50% 2% N 69% N

dark variant: yes dark variant: yes dark variant: yes

Le gris 50 % est une valeur supposée, le jaune 72 % . une valeur réglée a la main.

Vous avez bougé vous-méme le curseur sur cette encre. Le champ commun « Opacité des encres sur
tissu nu » ne I'écrasera pas — votre décision prime sur le réglage collectif.

Gris : 50 % — supposée

Cette encre n'est pas dans la base et il n'y avait rien a prendre. C'est une valeur de départ, pas une
mesure. Mesurez cette encre dans les réglages, ou corrigez-la avec le curseur, avant de faire confiance au
résultat.

Rouge italique : variante ignorée

La variante sombre de cette encre n'est pas entrée dans la table, parce qu'a cette opacité elle est
indiscernable d'une autre entrée — et puisque les deux donneraient la méme couleur, la seconde
n'apporterait rien. L'info-bulle donne I'hexadécimal de cette entrée.

C'est généralement la méme encre sur la sous-couche : I'encre couvre assez fort pour que, directement
sur le tissu, elle ait la méme apparence. Mais I'application compare avec toute la table, il arrive donc que
la variante tombe prés de I'apparence d'une autre encre de la palette. Ce second cas compte plus qu'il n'y
parait : si une telle variante restait, le tramage commencerait a mélanger les points de deux écrans
différents et le T-shirt sortirait poussiéreux.

Baissez I'opacité et la variante revient. Une opacité plus basse laisse passer la couleur du T-shirt, ce qui
assombirit I'encre sur tissu nu et I'éloigne de la version sur la sous-couche. Jusqu'ou il faut descendre



dépend de I'encre et de la couleur du T-shirt — parfois une douzaine de points suffisent, parfois il faut
aller beaucoup plus bas.

Attention, c'est l'inverse de la situation du ! rouge. La |'encre n'atteint pas sa cible et
I'opacité doit étre augmentée. Ici I'encre couvre trop fort et I'opacité doit étre baissée. Les

deux légendes concernent le méme curseur, mais elles le tirent en sens opposés.
Le curseur décrit I'encre, il ne pilote pas la machine

En baissant le curseur vous dites a I'application que cette encre couvre moins — et le motif est recalculé
comme si c'était le cas. La distribution des points sur les films change. L'encre dans le seau reste la méme.

Pour que l'impression s'accorde avec ce que vous voyez a |'écran, I'opacité doit étre baissée sur la
machine aussi. Cela se fait avec une toile plus fine pour cette seule encre : la méme encre a travers une
toile 120 laissera une couche plus mince qu'a travers une 90 et couvrira moins. La couche de cette encre
part alors sur un autre écran que le reste.

Il existe aussi une seconde voie, qui supprime le probléeme entierement : entrez I'encre dans la base
(chapitre 10). Une encre mesurée a sa propre opacité et I'application la prend d'elle-méme — vous n'avez
alors pas a toucher au curseur du tout, puisque la valeur par défaut n'est qu'une hypothese pour les
encres que I'application ne connait pas. La légende sous la pastille dit franchement d'ou vient le chiffre :
vert pour une mesure de la base, jaune pour votre réglage manuel, gris pour une hypothese.

Vert : sous-couche 80 % - écran libéré

Ce n'est pas un avertissement, c'est une occasion. A cette opacité de la sous-couche, la sous-couche nue
va commencer a tenir le role de cette encre et elle ne sera plus nécessaire — vous libérez un écran.

Ce qui compte le plus, c'est qu'une sous-couche plus opaque ne colte pas un bras supplémentaire. C'est
le méme pochoir et la méme passe ; la couche plus épaisse est ajoutée sur la machine :

® avec un second passage de la racle,
* avec un angle de racle plus couché — un angle plus faible dépose une couche plus épaisse,

® avec moins de pression sur la racle.

L'écran que vous libérez est donc payé avec un réglage de machine, pas avec une couleur de plus.

7.3. La légende a coté de I'hexadécimal — d'ou vient I'encre

Dans la Iégende elle-méme, juste apres le code de couleur, il peut y avoir une note :

* (manuel) — une couleur choisie par vous, non calculée depuis I'image

® (noir de la réservation) — un noirinséré par |'option « Réserver un écran pour le noir »

Les deux sont verrouillées : recalculer la palette ne les touchera pas.



7.4. L'encre sur la sous-couche et I'encre sur le tissu

La méme encre n'a pas la méme apparence imprimée sur une sous-couche blanche (claire) et directement
sur la matiere (sombre). Quand vous activez les variantes sombres, une seconde pastille apparait sous
chaque couleur — celle du bas montre comment I'encre sortira sur tissu nu.

Cela ne colite pas un écran de plus. Une encre donne deux entrées dans la table d'index ; ce qui les
sépare, c'est la sous-couche, qui se trouve sous la variante claire et pas sous la sombre.

Sous la pastille du bas figure le chiffre de I'opacité — c'est-a-dire la part du T-shirt qui traverse cette
encre. Nous revoici au chapitre 7.2 : la couleur de ce chiffre dit s'il est mesuré ou supposé.

L'interrupteur variante sombre : oui / non l'active et le désactive pour une seule encre.

7.5. L'interrupteur avec sous-couche / sans sous-couche

C'est une décision prise séparément pour chaque encre : si cette encre précise doit atterrir sur la sous-
couche ou directement sur la matiére.

Pourquoi ce bouton existe

Il est né d'un probléme précis : une couleur trés foncée qui n'a pas d'équivalent parmi les encres. Le plus
foncé qu'on puisse mélanger est parfois nettement plus clair que ce qui figure dans le motif — et une
encre posée sur une sous-couche blanche montre exactement elle-méme, une telle couleur sortirait donc
falsifiée. Les parties sombres deviendraient grisatres et tout le motif perdrait sa profondeur.

Directement sur le tissu la méme encre n'est pas éclaircie par la sous-couche — la matiére foncée
I'assombrit et la raméne |a ou elle devait étre. C'est pourquoi, avec les couleurs foncées, cet interrupteur
mérite d'étre envisagé, plutot que de chercher une encre qui n'existe pas.

Ce qui se passe apreés le passage en « sans sous-couche »

L'encre ne repose plus sur une sous-couche blanche. Ce que vous voyez est un mélange de I'encre avec la
matiere, la couleur sortirait donc plus foncée et moins saturée qu'elle ne I'était dans le motif.

L'application I'en empéche : elle choisit une encre plus claire d'exactement ce que le tissu enléve. Apres
impression, le mélange doit donner la couleur de I'original.

Vous le reconnaitrez a la légende bleue sous la pastille :



#233d55 8250402
50%

no underbase

~ voriont sldpped
original 0a1723 s

‘ dark variant yes

‘ with underbase

‘ show || area

Une encre passée en « sans sous-couche » : le original bleu montre la cible, la pastille montre le résultat sur le T-shirt. A c6té, une
pastille avec une variante sombre ignorée.

original 1a2b3c

C'est la cible — la couleur qui figurait dans le motif et que nous visons. La pastille elle-méme montre
comment elle sortira sur le T-shirt, et la légende hexadécimale au-dessus est la nouvelle couleur d'encre
— celle que vous devez mélanger.

Trois choses différentes au méme endroit, cela vaut la peine de le retenir :

ce que vous voyez ce que c'est

la pastille comment cela sortira sur le T-shirt
I'hexadécimal en dessous la couleur d'encre que vous mélangerez
original ... enbleu la couleur que nous visons

Attention : le ! rouge peut apparaitre ici aussi

Passer ne serait-ce qu'une encre en « sans sous-couche » déclenche le méme éclaircissement que le
bouton « Eclaircir pour le tissu ». Si une telle encre devait étre plus claire que tout ce qu'on peut
mélanger, elle recoit un point d'exclamation rouge. Le chapitre 7.6 le décrit — c'est la que ce cas se
produit le plus souvent, parce qu'il concerne toute la palette d'un coup.

7.6. Imprimer sur un T-shirt clair sans sous-couche

Sur une matiere claire une sous-couche est souvent inutile — et alors toute la palette part directement sur
le tissu. Le bouton pour cela est « Eclaircir pour le tissu », au-dessus de la palette.

Il fait la méme chose que l'interrupteur de 7.5, mais pour toutes les encres a la fois : il les choisit plus

claires de ce que la matiere enléve.
Aprés le clic:

® un original ... bleu apparait sous chaque pastille



* |e statut dit combien d'encres se sont heurtées au blanc (s'il y en a)

* cliquez « Actualiser le document » pour recalculer le motif

L'éclaircissement ne s'accumule pas. Chaque couleur se souvient de sa nuance d'avant la compensation
et est toujours calculée depuis celle-la. Changer la couleur du T-shirt ou I'opacité les recalcule de zéro, et
le bouton « Annuler I'éclaircissement » restaure les couleurs lues dans I'image.

Quand une encre n'atteint pas sa cible — le ! rouge

Toutes les couleurs ne peuvent pas étre reproduites ainsi. Les couleurs proches du blanc auraient besoin
d'une encre plus claire que le blanc, et cela n'existe pas.

Une telle pastille recoit un point d'exclamation rouge dans le coin, et sa |égende passe au saumon.

3 inks do not reach their targets at this opacity. The artwork will come out WITH NO
HIGHLIGHTS and will look flat.

Look for swatches with a red exclamation mark. Raise the opacity to 99% to bring them
back.

L'avertissement au-dessus de la palette.

" —
#ffb72b BffaS40 £9Bcede

80% v PANTONE 1235 C AE2.0 50% 50%
original fda736 original 80b0a3

show \

#118561 feed429 £516d3a
50% 50% 50%
original da7346

Trois encres avec un point d'exclamation rouge et une légende saumon. La premiére a son opacité de la base, les autres supposées.

Une ligne apparait sous la palette : « 2 encres n'atteignent pas leurs cibles a cette opacité. Le motif sortira
SANS HAUTES LUMIERES et aura l'air plat. »

Quoi faire, dans |'ordre :

1. Augmentez I'opacité de cette encre avec le curseur. L'avertissement dit combien il faut : « Il faut au
moins 68 % ». Plus I'encre couvre densément, moins le tissu I'assombrit et plus haut elle atteint.

2. Si l'application dit « Cette cible n'est atteignable a aucune opacité » — cette couleur a besoin d'une
sous-couche ou de blanc. Repassez cette encre en « avec sous-couche » ou ajoutez du blanc.



#fdb729 &fda736 89Bcede

93% \ 100% N 50%
original f6b226 original fda736 original 80b0a3

‘ show ‘ area | show ‘ area

eb7c50 Feedq29 8516d3a
82% N 50% 50%
original da7346 original c8391b original 435d28

Le méme motif apres avoir augmenté I'opacité — les points d'exclamation ont disparu.

Ce que l'application NE fera PAS : elle ne décalera pas la teinte. A une encre qui se heurte au
blanc elle ne rend que la clarté, jamais la teinte — elle descend les trois canaux a la fois,
I'impression sort donc plus foncée que I'original, mais dans la méme couleur et la méme
saturation. C'est ainsi qu'il faut faire, parce que le tramage peut ternir une couleur, jamais la
saturer : une encre trop foncée, vous |'éclaircirez avec des points d'un voisin plus clair, mais
une encre délavée de sa couleur, aucun arrangement de points ne la sauvera.

7.7. Le bouton zone — restreindre une encre a une partie du motif

C'est I'outil le plus puissant de cette section et en méme temps celui dont on a le moins souvent besoin. Il
vaut la peine de savoir qu'il est la avant de rencontrer le motif qui en a besoin.

A quoi il sert

Le tramage répartit les encres sur tout le motif selon les endroits ou elles conviennent par la couleur.
Parfois cela ne suffit pas :

* un morceau de texte ou un logo doit étre en aplat, pas construit a partir de points de plusieurs encres
* une encre s'installe la ou elle ne devrait pas — un ton chair qui apparait dans le ciel, par exemple

* vous voulez éclaircir un fragment avec du blanc seul, sans qu'aucune couleur étrangere y tombe

Une zone est un masque : vous dites a I'application ou cette encre peut et ou elle ne peut pas se poser.

D'ou vient la forme

D'un canal alpha dans I'original. Vous faites une sélection dans Photoshop et vous I'enregistrez avec
Sélection — Mémoriser la sélection, puis vous la choisissez dans la liste du panneau.

Pourquoi un canal et non la sélection elle-méme : un canal a un nom, I'application le relit donc a chaque
actualisation du document. Vous corrigez le canal au pinceau dans Photoshop, vous cliquez « Actualiser »
et la séparation en tient compte — sans que vous cliquiez quoi que ce soit dans le panneau.



Les trois modes

mode ce qu'il fait

ici seulement Cette encre ne sera posée que dans cette zone. En dehors, elle n'apparaitra pas du tout.
sauf ici Cette encre ne sera pas posée dans cette zone. Nulle part ailleurs rien ne change.
exclusivement ici Dans cette zone seules les encres qui I'ont marquée ainsi sont admises.

La différence entre « ici seulement » et « exclusivement ici » est capitale et facile a manquer :
® «ici seulement » restreint I'encre — cela dit ou I'encre peut se poser
* «exclusivement ici » restreint la zone — cela dit quelles encres peuvent y étre utilisées

open road

x only here

not here

exclusively here

Exclusively: #fdc16d — the
area will come out solid. Add
a second ink so it is built
from the dots of both.

Le sélecteur de zone ouvert : les trois modes et une description de |'effet.

Comment obtenir un texte en aplat : marquez la zone du texte sur une encre en mode « exclusivement

ici ». La zone sera construite avec une seule encre, elle sort donc en aplat.

Comment faire une haute lumiére avec du blanc seul : marquez la méme zone sur une seconde encre,
aussi en mode « exclusivement ici ». La zone sera construite a partir des points de ces deux encres et
d'aucune autre.

‘ dark variant no ‘

70% show | |word - exclusively
TP ——— | here

dark variant yes
: word

x  only here

not here

exclusively here

Exclusively 2 inks: #fdfefS,
#fdc16d — the area will be

[ | y built from the dots of these
show word - exclusively ;
— inks and no others.

La méme zone attribuée a deux encres — elle sera construite a partir des points de ces deux-la et d'aucune autre.

Les régles agissent ensemble

Une encre peut avoir plusieurs régles de zone. Alors :



* Jes interdictions s'additionnent — |'encre n'entrera dans aucune des zones interdites

* « exclusivement ici » prime sur les interdictions et gagne dans sa propre zone

Le bouton sous la pastille montre I'état : zone (aucune regle), nom-du-canal - ici seulement (une

regle) ou zones : 3 (plusieurs — détails dans la boite qui s'ouvre au clic).

7.8. Les autres boutons

afficher / masquer — noircit tout le motif sauf cette encre-la. Avec plusieurs nuances semblables c'est
le seul moyen d'établir quelle encre sert quelle zone. Avec les encres foncées le cache est clair, pour que

ce noir ne disparaisse pas sur du noir.

Le statut donne au passage la taille de la zone : « Apercu de l'encre #b3412e — 47 200 px, soit 8,1 % de
l'impression ». Le pourcentage est calculé sur les pixels réellement imprimés, sans la marge transparente —

et c'est le chiffre qui vous dit si une encre mérite son écran.

La pastille de la sous-couche se tient a part et porte I'étiquette SOUS-COUCHE ou SOUS-COUCHE + COULEUR
— la seconde signifie que la sous-couche elle-méme a été utilisée comme couleur indépendante dans la
table, elle concurrence donc les encres pour les pixels.

noir — sans variante sombre sur un noir n'est pas un défaut. Le noir couvre completement : sur la sous-
couche et directement sur le tissu il a la méme apparence, une seconde entrée dans la table n'apporterait

donc rien.

7.9. Aide-mémoire

ce que vous voyez signification

70 % Vv PANTONE 186 C AE2,3 opacité de la base d'encres, AE = distance a I'encre trouvée

(vert)

70 % ~. (jaune) opacité réglée a la main, le champ commun ne I'écrasera pas

50 % (gris) opacité supposée — cette encre n'est pas dans la base

variante ignorée (rouge) variante sombre indiscernable d'une autre entrée — baissez 'opacité

pour la ramener

sous-couche 80 % - écran a cette opacité de la sous-couche vous libérez un écran

1libéré (vert)
original 1a2b3c (bleu) la cible avant éclaircissement — la couleur du motif
I dans le coin, Iégende saumon I'encre n'atteint pas sa cible — augmentez 'opacité

(manuel) une couleur choisie par vous



ce que vous voyez
(noir de la réservation)
variante sombre : oui/non

avec sous-couche / sans sous-

couche

zone

afficher

signification
noir issu de 'option « Réserver un écran pour le noir »
la seconde apparition de cette encre — sur tissu nu

si cette encre repose sur la sous-couche

restriction de I'encre a une partie du motif

apercu : ce que cette encre seule imprime, et la taille de sa zone



8. Le document indexé

Section 5. Crée un nouveau document dans lequel chaque pixel est exactement I'une des apparences des
encres de votre palette. L'original reste intact.

Une encre est un écran, mais elle peut donner deux entrées dans la table — une claire sur la sous-couche
et une sombre sur le tissu (I'interrupteur variante sombre sous la pastille en section 4).

» 5. Indexed document o

Amount (dither strength) %:

Distribute the error in a snake pattern (serpentine) o

Target resolution (dpi):

Create indexed document

Section 5 — Amount, serpentin, résolution cible.

Amount — la force du mélange des points

85 % par défaut. La plage recommandée est 75-90 %.

Le tramage choisit pour chaque pixel I'entrée la plus proche de la table et répartit I'écart sur les pixels
voisins. Amount décide quelle part de cet écart poursuit son chemin : a 85 % un cinquiéme est jeté.

Dans un grand aplat cette perte s'accumule et la zone est tirée vers une seule encre au lieu d'étre
construite a partir d'un mélange de deux. Le symptome : une couleur située entre deux encres sort
comme la plus proche, avec de rares points de la plus lointaine — au lieu d'un mélange régulier des
deux.

Quand une zone a la mauvaise nuance, essayez 100 %. Le mélange sera fidéle, au prix d'un grain plus
visible dans les endroits plats.

Changer Amount apres la création du document rallume le bouton Créer et fabrique un document séparé
portant ce chiffre dans son nom, a c6té du précédent. Deux fichiers avec des forces de mélange différentes
peuvent donc étre comparés cote a cote, pas de mémoire.

Répartir I'erreur en serpentin (serpentin)

Laissez la case cochée.

Le tramage pousse 7/16 de I'erreur — presque la moitié — vers la droite. Quand chaque ligne est lue
depuis la gauche, I'erreur voyage toujours dans le méme sens et, dans les zones douces, elle s'accumule

en stries diagonales inclinées de la méme fagon. Le serpentin lit une ligne sur deux depuis la droite, la



dérive va donc a droite, puis a gauche, et s'annule d'une ligne a l'autre. Le grain perd sa direction, et la
structure diagonale réguliere — qui peut interférer avec la toile de I'écran — disparait.

Cela ne co(te rien : ni mémoire ni temps. Ne le désactivez que pour voir la différence.

Résolution cible et les deux passes

L'application indexe d'abord dans la résolution compléte du fichier, puis réduit et indexe a nouveau. La
réduction a elle seule resserre les blocs de couleur et adoucit les bords durs, le résultat est donc plus lisse
gu'une indexation directe en basse résolution.

Saisir la méme valeur que la résolution du fichier saute la seconde passe.

Pour accorder la valeur a la toile — le tableau du chapitre 3.

Une fois créé

» 5. Indexed document o

Amount (dither strength) %:

Distribute the error in a snake pattern (serpentine) o

Target resolution (dpi):

Create another document

Done: Camper on black_180dpi_mix85 — 2126x1943 px, 180 dpi (two indexing passes). 9 inks
+ 1 underbase (screens), 17 entries in the table, including 7 on-fabric variants + the bare shirt,
Amount 85%. The onginal is untouched.

Now refine the colors of the artwork

In step 4 you click a color, replace it and see the change on the document straight away. The Refresh
button is there too.

Go to palette —+

Apres la création du document le bouton devient « Créer un document de plus », et I'application propose de passer a la palette.

Le document indexé est vivant : vous retournez en section 4, vous remplacez des couleurs et vous cliquez
Actualiser le document. Il n'est pas nécessaire de le recréer.

Quand la palette vous convient, vous passez aux couches.



9. Extraire les couches

Section 6. Découpe le document indexé en couches de tons directs — une par encre, plus la couche de la
sous-couche.

Une encre = une couche, méme si elle avait deux entrées dans la table : ce qui les sépare, c'est la sous-
couche, qui se trouve sous la variante claire et pas sous la sombre.

Les couches sont numérotées dans I'ordre d'impression suggéré — la sous-couche, puis de la plus foncée
a la plus claire. A la machine I'ordre demande généralement un ajustement.

> 6. Extract channels o

Channel solidity from ink opacity o
Add registration marks o
Choke the underbase

Choke (pixels):

Distance from artwork (mm):

Extract channels

Section 6 — opacité des couches, repéres, maigrissage et distance au motif.

Opacité des couches selon I'opacité de I'encre

Ce réglage ne concerne que l'apercu. Il n'a aucun effet sur les films. Les séparations sont identiques
quelle que soit cette valeur.

L'opacité d'une couche de ton direct commande la facon dont Photoshop compose les couches a I'écran
et dans une épreuve composite. Ne le confondez pas avec le curseur d'opacité de I'encre en section 4 —
celui-la est un parametre de séparation et décide quels pixels partent sur quel écran.

Coché : chaque encre recoit sa propre opacité, la méme avec laquelle la séparation a été calculée. La sous-
couche et le T-shirt passent a 100 %. La sous-couche non pas parce que le blanc couvre si bien, mais parce
que son opacité a déja été prise en compte une fois — en décidant quelles encres en ont besoin. La
compter ici une seconde fois compterait deux fois la méme chose et tout le motif sortirait trop foncé.

Le chiffre dans la couche différera de celui du curseur, et c'est ainsi qu'il doit étre. Le curseur donne
I'opacité percue, et Photoshop veut une valeur physique :



curseur couche

50 18
60 28
70 41
80 57
100 100

Sans cette conversion I'encre dans I'apercu couvrirait bien plus fort que la séparation ne le suppose.

Non coché : toutes les couches recoivent une valeur unique du champ ci-dessous.

Repéres

Six repéres — un cercle avec une croix — trois en haut et trois en bas, au milieu et aux deux bords. La zone

de travail sera agrandie, car les repéres doivent se trouver en dehors du motif.
lls partent dans chaque couche d'encre et dans la sous-couche.

Distance au motif fixe leur éloignement du graphisme. 10 mm par défaut.

Maigrissage (rétrécir la sous-couche)

La sous-couche sera imprimée plus petite que les encres du dessus du nombre de pixels indiqué, afin que,
quand la machine est hors repérage, elle n‘apparaisse pas comme un contour blanc dépassant de sous la
couleur.

A 180 ppp un pixel fait environ 0,14 mm.

Pour un visuel a aplats — un dessin avec contour et zones uniformes. Avec un motif a dégradés et
transitions douces, un maigrissage amincit inutilement la sous-couche dans les demi-tons.

Les reperes ne sont pas maigris — ils doivent étre identiques dans chaque couche.



10. La base d'encres

Tout ce que I'application calcule sur I'apparence d'une encre repose sur un chiffre : combien I'encre
couvre sur le tissu. Une encre absente de la base recoit la valeur supposée de la section 4 — et c'est de la
devinette. Une encre de la base recoit votre mesure.

Vous ouvrez la base avec la roue dentée, section Base d'encres.

La base livrée avec le module

La base arrive avec les mesures propres de l'auteur. Vous pouvez les garder, les compléter, ou les effacer et
commencer les vOtres — une version plus récente du module n'écrasera pas votre base.

Avant de vous appuyer dessus, vous devez savoir comment elles ont été faites :

* toile 90/cm (230/pouce),
® un passage de racle,
* encres Wilflex Rio,

® opacité lue a I'ceil, I'impression tenue contre I'écran.

Si vous imprimez avec d'autres encres, ce ne sont pas vos données. Vous pouvez effacer la base et
construire la votre depuis zéro, mais il est généralement plus rapide d'aller couleur par couleur, de vérifier
si votre encre se comporte pareil, et de ne corriger que ce qui differe.

Ce n'est pas un travail de pharmacie. Tant de choses influencent I'opacité en méme temps qu'elle ne peut
pas étre réglée au pourcent — la précision réaliste est de |'ordre des dizaines de pourcent. Elle se déplace
avec la température de la palette, I'angle de la racle (plus couchée ou plus droite), la dureté de la racle
(une 60 souple contre une 90 dure), un hors-contact plus ou moins grand, la tension de la toile, et selon
que l'encre a été travaillée et réchauffée ou sort tout droit du seau. Dix points dans un sens ou dans l'autre
ne sont pas une erreur — et rien d'inquiétant.

Ce que l'application montre

La table dessine par défaut les trois encres ajoutées le plus récemment. Le reste est accessible par le
champ de recherche en haut, et le bouton Tout afficher dessine I'ensemble.

Ce n'est pas une limitation par paresse : chaque ligne co(te environ 34 éléments a I'écran, et UXP recalcule
la mise en page de toute la fenétre a chaque changement de sa taille. Avec quelques dizaines d'encres la
fenétre commence a se bloquer plusieurs secondes ; avec deux mille elle ne s'ouvrirait pas du tout.

Raccourcir la liste rend ce colt constant.

Comment I'opacité est mesurée

Vous avez besoin d'une impression de cette encre sur le tissu sur lequel vous allez imprimer. Le reste se
passe dans la fenétre des réglages, dans la section Base d'encres.



1. D'abord le tissu, ensuite I'encre

Ustawienia — baza krycia farb X
Settings — ink opacity database

Here you record how strongly each of your inks covers printed straight onto the fabric, without an underbase. The plugin

will use that value whenever a color close to that ink appears in the palette — instead of guessing.

How: choose the color of the fabric you have the sample on, choose the ink color, then hold the print up to the screen and
click the field on the strip that looks the same.

Save the database to a file — the plugin directory is lost on reinstall.

v Underbase opacity

This is what a bare underbase on a black shirt looks like at successive opacities. Hold your test print up to the screen and click the matching field:
% 75% 80% 85%. 909% 95%

Compare with a sample

v Ink database gzukaj farby, np. 186 | [x] 30re8— recently added

tkanina #Lﬂh@ " ik PANTONE 768 ) #19438e | BB Compare with a sample

This is how it comes out for you on fabric #1b1b1b (hue 0°, saturation 80%). The square above is the catalog ink and it stays that way.

[ ]

tkanina %M@ " ink PANTONE 7451 C - #87abe4 | x Compare with a sample

50%

This is how it comes out for you on fabric #060606 (hue +10°, saturation 110%). The square above is the catalog ink and it stays that way.

tenina  #060606 ik PANTONE 2365 C B Fecobes | x| Comparewitasample

This is how it comes out for you on fabric #060606 (hue -15°, saturation 71%). The square above is the catalog ink and it stays that way.

[ —

30% 40% 70% 80%

Showing the 3 most recently added inks. Find the rest with the search box above — the table takes longer to draw the more
inks it shows at once.

Show all (68)

Language set.

Jezyk /language: English Move to another computer Design log Add ink

Save database to file Load database from file

La fenétre des réglages : en haut la bande d'opacité de la sous-couche, en dessous la base d'encres avec les trois entrées les plus
récentes.

L'ordre compte, parce que tout ce que l'application dessine a partir d'ici est calculé par rapport a la

matiére.

1. Cliquez le carré tissu dans la ligne de I'encre et choisissez la couleur de votre T-shirt dans le
sélecteur. Pas « noir » par habitude — distinguez un noir profond d'un noir cassé, car cela se voit
dans le résultat.



2. Cliquez le carré encre et désignez la couleur que vous entrez dans la base.

3. Une fois les deux réglés seulement, cliquez Comparer avec 1'échantillon .

2. Les conditions — avec I'échantillon déja a I'écran

Compare with a sample X

Compare with a sample — PANTONE 2365 C
Ink PANTONE 2365 C printed straight onto fabric #060606, without an underbase. Click the field that looks like your print.

Tune to the sample — brightness stays on the strip above:
i ¢ 30 25 20 -15 -10 -5 0 +5 +10 +15 +20 +25 +30 > _i5°
soturation ¢ 40 50 60 70 71 80 90 100 110 120 130 > 77%

reset tuning

Texture: none  weaker  from sample | stronger

Screen brightness: 100% 85% 70%. 55% 40% | 30% 22%

Room light{ neutral | warmish ~ warm  bulb

The order matters. First set the room light and the screen brightness — that describes your workplace, not the ink, so you do it once. Then hold the
print against the 80% field and adjust the hue and saturation until the color agrees. Only then run along the strip and look for the field where the border
between the print and the screen disappears — squinting slightly helps. That field is your opacity.

The textured fields are darker than the smooth swatches in the table, and that is how it should be — a speckled surface always looks darker than a
smooth one of the same lightness. Your print is the reference, not that swatch.

‘When no field fits. The opacity slider moves the color along a straight line from the fabric to the ink — the hue on it does not change, and saturation goes
together with lightness. If you run through the whole strip and no field fits, because your print is dirtier or of a different hue, then it is not a matter of hitting

the right value: the sample lies off that line. That is what hue and saturation above are for — you nudge the color across to your print with them, while the
lightness stays on the strip.

The eye catches a vanishing border far more reliably than the similarity of two patches side by side — which is why you look for the place where the sample
stops being visible, not for two patches that look alike. Blurring your vision helps too: it cancels the weave and leaves the lightness alone.

La fenétre de comparaison avec |'échantillon : la bande de champs texturés, le réglage de la teinte et de la saturation, et les
réglages de lumiere et d'écran.

Une fenétre s'ouvre avec une bande de champs. Prenez l'impression en main et tenez-la contre I'écran
avant de régler quoi que ce soit.

1. Réglez la lumiere de la piéce — laquelle des quatre options vous avez au-dessus de la table.

2. Réglez la luminosité de I'écran, en regardant I'échantillon. Ce n'est pas un réglage « une fois pour

toutes » : les encres different par leur luminosité. Une couleur vive demande une luminosité relevée



pour que I'écran atteigne I'échantillon ; une couleur terne demande qu'on la baisse, pour que I'écran
ne la surcolore pas.

Le fond de la fenétre est large et de la couleur du tissu pour une raison : c'est la référence contre laquelle
vous tenez un morceau non imprimé du T-shirt. S'il était clair, I'ceil s'adapterait au panneau et lirait
différemment les mémes clartés.

3. Teinte et saturation — sur le champ 80 %
Avec I'échantillon devant le moniteur, réglez la teinte et la saturation sur le champ 80 %. Ces deux

rangées déplacent la couleur latéralement ; la clarté reste celle de la bande au-dessus.

Une encre sur tissu atterrit rarement exactement la ou se trouve la couleur du catalogue — elle peut étre
plus chaude, plus froide ou délavée. C'est ici que vous égalisez cela.

4. Maintenant seulement, relevez I'opacité

Quand la couleur s'accorde, faites courir I'ceil le long de la bande et cherchez le champ ou la frontiére
entre I'impression et I'écran disparait. Plissez Iégérement les yeux — cela annule le tissage du tissu et
laisse la clarté seule, et I'ceil saisit une frontiére qui s'évanouit bien plus sirement que la ressemblance de
deux taches cote a cote.

Le champ que vous cliquez inscrit I'opacité dans la base.

Les champs texturés sont plus foncés que les pastilles lisses de la table, et c'est ainsi qu'il
doit étre — une surface mouchetée a toujours I'air plus foncée qu'une surface lisse de la
méme clarté. Votre impression est la référence, pas cette pastille.

Quand aucun champ ne convient

Le curseur d'opacité déplace la couleur sur une droite allant du tissu a I'encre. Si vous parcourez toute la

bande et que rien ne convient, cela veut dire que I'échantillon se trouve a c6té de cette droite — il est plus
sale ou d'une autre teinte. Ce n'est pas une question de tomber sur la bonne valeur : revenez a la teinte et

a la saturation et poussez la couleur latéralement vers votre impression avec elles.

Texture

Le quatrieme réglage de cette fenétre, a coté de la lumiére et de la luminosité : combien le tissu mange la
couleur de I'encre. plus fort par défaut. Cela concerne la facon dont I'application dessine les champs —
pas la séparation.

Le tissu se regle une seule fois

Une encre est mesurée sur un tissu précis, pas dans le vide — et ce tissu, vous l'inscrivez sur I'encre une

seule fois, au moment de I'ajouter a la base. Ensuite vous n'y touchez plus.

Ce n'est pas forcément le tissu sur lequel vous imprimerez. Vous pouvez faire I'échantillon sur du bleu
marine foncé, peu importe : si vous le marquez comme bleu marine, I'application calcule le reste et en
extrait un pourcentage d'opacité, qui est déja une valeur indépendante de la matiére. C'est cela qui entre
dans la base et c'est cela qui travaille ensuite dans chaque séparation.



Si vous changiez malgré tout la couleur du tissu sur une entrée existante : I'opacité reste,
seule la correction de teinte est abandonnée — parce qu'elle décrivait la couleur de I'encre
sur cette matiére-la et signifierait autre chose sur une autre. C'est une sauvegarde, pas une
étape du travail.

Sauvegarder la base

Enregistrer la base dans un fichier crée un fichier .dfink avec la date dans son nom. Faites-le de temps
en temps : le dossier de données de I'application est perdu lors d'une réinstallation de Photoshop, lors
d'un changement de machine et quand quelque chose casse.

Charger la base depuis un fichier remplace entierement la base actuelle. L'application le dit franchement
dans le statut.



11. La carte d'erreur et la carte de perte de texture

Deux boutons en section 4. Chacun crée un document de diagnostic séparé — ils ne touchent ni I'original

ni le document indexé.

La carte d'erreur

Montre ou le résultat s'écarte de I'original. Plus le rouge est fort, plus grand est I'écart de couleur a cet

endroit.
Ce qu'il faut chercher :

* Une grande tache uniformément rouge — il manque a la palette une encre pour cette zone.
Envisagez d'ajouter une couleur ou de remplacer la moins utile.

* Du rouge seulement sur les bords — normal. Le tramage a toujours le plus de travail la ou la couleur
change brusquement.

* Du rouge dispersé uniformément partout — la palette est trop petite pour ce motif, ou Amount est

trop bas.

La carte d'erreur : plus le rouge est fort, plus grand est I'écart avec I'original.

La carte de perte de texture

Montre ou la différenciation tonale a disparu — les endroits ou plusieurs nuances différentes de I'original
sont sorties sous la forme d'une seule encre. Les champs bleus sont les zones ou le motif s'est aplati.



> Camper on black_180dpi_mix8S @ 50% (Mapa utraty faktury,RGB/8) *

50% 2126 piks. x 1943 piks. (70,865 ppem) >

La carte de perte de texture : les champs bleus sont les endroits ou le motif s'est aplati.

Un grand champ bleu signifie que le tramage n'avait rien a mélanger — une encre a servi toute cette
plage a elle seule. Il y a deux causes et elles ont des remedes différents.

Un barreau manquant dans I'échelle. Entre deux encres voisines il y a un trou de clarté et rien pour le
combler. Le remeéde : ajouter une encre du milieu du trou. Cela colte un écran.

Une encre assise au milieu d'une plage large. Une entrée située exactement au milieu capte chaque pixel
de cette plage et n'a personne avec qui partager les pixels. Le remede : déplacer cette encre — I'éclaircir
ou changer sa teinte. Une partie de la plage tombera alors plus pres d'une voisine, le tramage revient et la
texture apparait d'elle-méme. Cela ne colite aucun écran.

Le second cas est plus fréquent qu'il n'y parait, et il vaut la peine de le vérifier d'abord — éclaircir une
encre peut débloquer toute une zone dans laquelle les voisines affluent aussito6t.

Lisez les deux cartes avec le motif ouvert a coté. Seules, elles sont jolies, mais sans la comparaison elles ne
disent pas si ce qui s'allume compte vraiment sur le T-shirt.



Quand quelque chose ne va pas

symptome

Les hexadécimaux de la palette
ne correspondent pas a ce que
vous voyez dans Photoshop

Une grande zone a la mauvaise
nuance, avec de rares points

d'une autre encre

Les zones douces ont des stries
diagonales

Le motif sort plat, sans hautes
lumieres

Un contour blanc de la sous-
couche dépasse de sous la
couleur sur le T-shirt

Les points les plus fins ne se
détachent pas au dégagement
de I'écran

Du moiré apparait a l'impression
malgré une séparation indexée

Les ombres foncées sont
tombées hors de I'impression et
ont laissé un trou

Une grande tache s'allume sur la
carte d'erreur

Un grand champ bleu sur la
carte de perte de texture

L'opacité de la couche dans
Photoshop différe du curseur (p.
ex. 41 au lieu de 70)

cause

le fichier n'est pas en sRGB

Amount trop bas — I'écart
s'accumule dans un grand aplat

serpentin désactivé

les encres n'atteignent pas leurs
cibles a cette opacité

la machine est hors repérage

le point est trop petit pour votre
film + émulsion + lampe

le pas des pixels est proche du pas
de la toile — p. ex. 220 ppp sur une
toile 90

impression sur un T-shirt clair sans
sous-couche

il n'y a pas d'encre pour cette zone

une encre sert toute la plage a elle
seule

c'est ainsi qu'il doit étre : le curseur
donne l'opacité percue (« a l'air a
70 % du chemin vers le blanc »), et
Photoshop veut une valeur
physique

quoi faire

Edition — Convertir en profil — sRGB,
puis extraire les couleurs a nouveau

monter Amount a 100 % (ch. 8)

cocher Répartir I'erreur en serpentin

chercher les pastilles avec un !

rouge et augmenter leur opacité (ch.
7.6)

activer le maigrissage, commencer a
1 pixel (ch. 9)

descendre en résolution ; 220 ppp
sont le plafond pratique (ch. 3)

descendre en résolution ou monter la
toile (ch. 1 et 3)

ch.7.6

ajouter une couleur ou remplacer la
moins utile (ch. 11)

d'abord déplacer cette encre
(I'éclaircir ou changer sa teinte) — les
voisines vont affluer ; seulement si
cela ne suffit pas, ajouter une encre
du milieu du trou

ne rien faire — l'application convertit
d'elle-méme, table de conversion au
ch.9



symptome

Le document indexé ne suit pas
la palette

Une palette enregistrée
n'apparait pas dans la fenétre
de chargement

La fenétre des réglages se
blogque au redimensionnement

cause

les modifications de la section 4

n'ont pas encore été recalculées

enregistrée sans extension

toute la base d'encres est en train

d'étre dessinée

quoi faire

cliquer Actualiser le document (il
s'allume en ambre)

la fenétre ne filtre pas par extension
— le fichier est |a, cherchez-le par son
nom

fermez-la et rouvrez-la — elle revient
a trois lignes (ch. 10)



Glossaire

Amount — la force du mélange des points dans le tramage. Quelle part de I'écart entre un pixel et I'encre
choisie poursuit son chemin vers les voisins. 100 % = fidele, mais grain plus grossier.

Maigrissage — le rétrécissement de la sous-couche par rapport aux encres du dessus, pour qu'elle
n‘apparaisse pas comme un contour quand la machine est hors repérage.

Tramage — la répartition de I'erreur sur les pixels voisins pour que plusieurs encres produisent des
nuances intermédiaires. Ici : Floyd-Steinberg.

Séparation indexée — une séparation dans laquelle le motif a un nombre fini de couleurs et les demi-tons
viennent de la densité de points irréguliers plutot que de la taille d'un point de trame. Elle supprime le

moiré entre les encres, mais pas l'interférence avec la toile — voir le chapitre 1.

Plafond d'opacité — la limite au-dela de laquelle une encre ne peut pas atteindre sa cible, parce qu'une
telle encre n'existe pas. Signalé par un ! rouge.

Opacité percue — a quel point une encre a l'air couvrante, sur une échelle ou 70 % signifie « sept
dixiemes du chemin vers le blanc ». Le curseur de la section 4. Photoshop veut un autre chiffre — voir le
tableau du chapitre 9.

Repére — une marque pour aligner les écrans. Un cercle avec une croix, identique dans chaque couche.

Serpentin — la lecture d'une ligne sur deux depuis la droite, pour que I'erreur ne dérive pas toujours dans
le méme sens.

Couche de ton direct — une couche Photoshop correspondant a une encre. C'est d'elle qu'on fait le film.

Texture — combien le tissu mange la couleur de I'encre. Un parametre d'apercu dans la fenétre de
comparaison.

Sous-couche — le blanc imprimé sous les couleurs, pour qu'elles sortent sur un tissu foncé.
AE — une mesure de I'écart de couleur. Plus elle est petite, plus c'est proche. Calculée ici comme AE2000.

dfpal / .dfink — fichiers de 'application : une palette enregistrée et une sauvegarde de la base d'encres.
Du simple JSON a l'intérieur.



